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LA RETORICA MUSICAL EN LOS PEQUENOS
CONCIERTOS SAGRADOS DE HEINRICH SCHUTZ

LIC. MIGUEL SANDER KEHLER!

RESUMEN

Eltema de investigacion del presente trabajo asienta sus bases en la retérica
musical, su definicién, desarrollo y de adaptacion en la musica la época
barroca. La presente investigacion profundiza el entendimiento de texto
y su relacion con todos aspectos musicales como ritmo, melodia, textura,
instrumentacion, registro, estructura, etc. Toma como punto de partida
el contexto luterano protestante, dentro del cual examina la musica
retorica y los elementos que influye la retdrica en la musica. Se analiza
e interpreta retdricamente obras vocales sacras de la época barroca,
tomando como ejemplo composiciones del compositor aleman Heinrich
Schiitz. Asi también se demuestra la aplicacion de las figuras retdricas a
través de ejemplos cuales fueron tomados de tres obras seleccionados de
los Pequefios Conciertos Sagrados del compositor Heinrich Schiitz.

Palabras claves: La retdrica, retérica musical, pequefos conciertos
sagrados de Heinrich Schiitz.

ABSTRACT

The research topic of the monographic work is based on musical rhetoric,
its definition, development and adaptation in the music of the Baroque
era. This research deepens the understanding of text and its relationship
with all musical aspects such as rhythm, melody, texture, instrumentation,
register, structure, etc. It takes as its starting point the Protestant Lutheran
context, within which it examines rhetorical music and the elements that
rhetoric influences in music. Sacred vocal works from the Baroque era
are analyzed and rhetorically interpreted, taking compositions by the
German composer Heinrich Schiitz as an example. The application of
rhetorical figures is also demonstrated through examples which were
taken from three works selected from the Small Sacred Concertos of the
composer Heinrich Schiitz.

Keywords: Rhetoric, musical rhetoric, small sacred concerts by Heinrich
Schiitz.

INTRODUCCION

Se presenta un contexto general del compositor Heinrich Schiitz, su entendimiento
teologico de la musica, y la aplicacion de la retdrica dentro de la misma. Se explora el impulso
musical y retdrico que tenia Heinrich Schiitz como compositor del luteranismo barroco.
Principalmente, se enfoca en como Schiitz fue aplicando la retérica en sus composiciones,
cudl fue su énfasis principal al componer, cual fue su punto de partida a la hora de componer,
qué figuras retoricas utilizé y porqué.

1 El Lic. Miguel Kehler es egresado de la Facultad de Musica de la Universidad Evangélica del Paraguay.
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1. RETORICA MUSICAL Y SU APLICACION EN LAS COMPOSICIONES VOCALES
SACRAS DE HIENRICH SCHUTZ

1.1 El impulso musical protestante de Schiitz

Schiitz fue, en la época barroca temprana, considerado como el compositor aleman mas
importante y como uno de los mads protestantes entre los compositores hasta el dia de hoy.
Fue maestro de capilla de la corte elector de Sajonia Dresde, la cual fue la mas importante
de las cortes protestantes de su época. Como Martin Lutero, Schiitz también experimentd la
Biblia como poesia que resonaba también musicalmente en su presente. Compartia el
pensamiento de los reformadores, para quienes la Biblia fue un libro que deberia ser
claramente entendido por todos. Ademas, consideraba hasta cierto punto que el texto
biblico siempre ha sido canto y cancion. (Gay, s.f., pag. 879; Magirius, 2012, pags. 1-2)

En sus obras vocales sacras, Schiitz hacia que se escuche el texto de la Biblia. No partia de
la melodia, sino que convertia el lenguaje textual en el punto de partida para la formacion
de la melodia, con lo cual descubri6 y demostr6 la musicalidad inherente a las palabras en
la Biblia. En sus composiciones Schiitz asumia el ritmo natural del habla, para que las
palabras fueran claramente audibles. Reordenaba y resaltaba las palabras, agregando musica
que ayudaba a interpretar mejor el significado literal. El enfatizaba pulsos musicales
conforme al sentido textual, iba subiendo y bajando la line melddica, tension armonica, o la
parte ritmica. Como también acelerando y desacelerando la voz interpretativa. Segun las
tuentes leidas se puede asumir que todo el arte musical en sus obras espirituales fue dirigido
a la interpretacion, comunicacion y visualizacion del texto biblico, y nada mas. Significaria,
en el sentido de las obras de Schiitz, identificarlas como obras de arte que en este sentido
expresan a la palabra de Dios. Con arte se refiere a las técnicas musicales artisticas que usé
el compositor. (Magirius, 2012, pag. 1-2)

1.2 La base textual teoldgica para las composiciones vocales sacras de Schiitz

En sus composiciones vocales sacras, Schiitz utilizaba la Biblia como base del texto. Su
trabajo vocal sacra es casi idéntico a una prosa biblica con musica. El punto de partida mas
importante de la invencién musical en Schiitz fue el ritmo de la prosa. Es significativo que
la mayoria de los poemas sacros que compuso pertenecieran al estilo literario de la prosa.
(Blankenburg, 1985, pags. 153, 155)

Algunas preguntas sobre la base textual de Schiitz fueron analizadas por el autor Walter
Blankenburg (1985) en su libro Heinrich Schiitz in seiner Zeit. Blankenburg analizé la
forma en que el compositor manejo el texto biblico aleman y qué géneros y materiales de
texto prefiri6 para ciertos géneros musicales. Examino si Schiitz incorporaba el texto de la
Biblia sin modificarlo o lo redisefiaba, y si el compositor trataba un texto como una unidad
o se basaba en varias fuentes de texto para una composicion. Segun los resultados obtenidos
por Blankenburg, se puede afirmar que el propio Schiitz veia como su tarea mas importante
proclamar e interpretar las verdades biblicas a través de la musica. (Blankenburg, 1985,
pags. 154-156)

De todas las fuentes de textos biblicos, Schiitz fue usando mas frecuentemente el salterio.
Esto puede convenir, en parte por razones teoldgicas relacionadas con el tiempo; puesto que
la mayoria de las personas tenian que enfrentarse a los nuevos desafios socio-econdmicos
y politicos causados por la guerra de 30 afios. Sin embargo, lo mds importante es que los
salmos, con su riqueza de diferentes contenidos e imagenes, ofrecieron al compositor
inagotables posibilidades de interpretaciéon musical y retérica de textos. (Blankenburg,
1985, pag. 160)

1.3 Figuras retoricas usadas por Schiitz

Elcompositoraleman Heinrich Schiitz fue usandolasfigurasretdricas en sus composiciones
con mucha frecuencia y con mucha claridad y entendimiento. Gran cantidad de las figuras
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retéricas musicales categorizadas, nombradas y adaptadas por teéricos posteriores a
Schiitz, fueron el resultado de un estudio profundo de las composiciones de Schiitz y otros
compositores que usaron la musica retdrica en su tiempo.

El compositor es conocido como uno de los tltimos compositores barrocos que compuso
sus obras en un estilo semi-modal, usando armonias aun no totalmente funcionales, sin
embargo, mucha de su musica muestra un fuerte empuje tonal cuando encara las cadencias.
En la mayoria de sus obras vocales, demuestra un uso intensivo de la imitacidn, en la que las
entradas se suceden en orden irregular e intervalos variados. Lo mas resaltante de su musica
vocal es que, muestra una sensibilidad extrema por los acentos y significados del texto, que a
menudo son articulados usando figuras y técnicas especiales tomadas de la musica retdrica,
que a su vez derivan de las figuras verbales de los retoricos clasicos. (Varwig, 2006, pag. 7;
Eggebrecht, 2015, pags. 132y 133)

En el presente trabajo se utilizan las figuras retdricas musicales y sus definiciones, las
cuales pueden ser identificadas en distintas obras de Heinrich Schiitz, segin son agrupadas
en las siete categorias presentadas en The New Grove Dictionary of Music and musicians.

2. CONTEXTO HISTORICO DE LOS PEQUENOS CONCIERTOS SAGRADOS1Y II DE
HEINRICH SCHUTZ

El discurso musical del tercer capitulo presenta un analisis musical retérico de tres
obras importantes sacadas de los Pequenios Conciertos Sagrados I y II, introduciéndolos
brevemente con el contexto histérico de composicion. A través de ejemplos musicales y
textuales de las obras, se demuestra la aplicacion de las figuras retdricas y su funcion.

Los Pequenos Conciertos Sacros fueron publicados en dos partes; el primer volumen fue
publicado en 1636 y el segundo en 1639. Este importante conjunto de obras fue compuesto
en plena Guerra de los 30 afios. En los prefacios de las dedicatorias, Schiitz subrayé que
hubiera preferido presentar las obras en una instrumentacion mas amplia, pero que la
situacién turbulenta de la vida musical lo impedia. Igual asi, son considerados y apreciados
como uno de los logros creativos mas caracteristicos de Heinrich Schiitz.

En este repertorio el compositor demuestra su arte de poner musica a los textos de la
manera mas elocuente. Segun el especialista en musica de los siglos XVI y XVII, Manfred
Cordes, se podria describir a las dos publicaciones de conciertos sagrados de manera similar
a las famosas palabras de Albert Schweitzer sobre el Orgelbiichlein de Bach; un “diccionario
del lenguaje tonal de Schiitz”.(Cordes, 2000, pag. parr. 2)

El primer volumen ya ofrece un espectro diverso de partituras, formas y textos: conciertos
en solitario basados en el modelo italiano, asi como motetes tradicionales a cuatro voces,
escenarios de conocidos salmos, himnos y literatura devocional contemplativa mistica.

Schiitz compuso estos conciertos para cada tipo de voz, es decir, para los distintos
registros de soprano, contralto, tenor y bajo. También incluyé distintas configuraciones
de voces como; obras para solo y continuo, duo, trio o coro mixto. Dividid el repertorio
total de 55 obras individuales de tal manera que resultaron dos partes o volimenes de
tamafo similar y estructura andloga: cada parte comienza con conciertos para una voz
con acompanamiento de bajo continuo y termina con piezas para cinco voces y continuo.
Los textos son predominantemente alemanes, incluyendo algunos textos en latin, con una
amplia gama de estilos musicales. (Cordes, 2000, parr.1)

A continuacion se presentard un analisis retérico y armoénico de tres obras seleccionadas
de los Pequefios Conciertos Sagrados volumen I y II, para demostrar la aplicacion de la
retérica musical en la obra de Heinrich Schiitz. Las obras de analisis son las siguientes: Ich
liege und schlafe SWV 310, del primer volumen, Fiirchte dich nicht SWV 296 y Himmel und
Erde vergehen SWV 300, del segundo volumen.

Estas obras estan escritas para cantantes de voz grave (bajos) y bajo continuo, incluyendo
un solo, un duo y un trio de cantantes. De cada obra se va destacar tres figuras retdricas con
sus definiciones, su funcion y significado.



68 Conciertos Sagrados Heinrich Shiiltz...

2.1. Analisis retorico musical de Ich liege und schlafe, SWV 300

La primera obra a presentar es Ich liege und schlafe, SWV 300 del volumen I de los
Pequefios Conciertos Sagrados. Fue escrita para solista de voz baja con acompanamiento de
bajo continuo. La obra estd escrita en modo edlico de Do, pero con tendencias armdnicas
tonales. El texto de la obra esta basada en el texto de salmos 3; 5-8, comparado en la Tabla 1.

A continuacion, se describe tres figuras retdricas usadas por el compositor en la obra Ich
liege und schlafe, iniciando con la figura de la Antitesis.

La antitesis es una figura de la clasificacion de la hypotyposis, descrito en el capitulo
anterior. Se refiere a una expresion o un contraste musical oponiendo elementos de afectos,
armonias o material tematico. (Bartel, 1997, pag. 445)

Estos elementos contrarios u opuestos pueden tener lugar sucesiva o simultdneamente.
Pueden presentarse como registros opuestos en una voz, temas o sujetos musicales opuestos
en texturas contrapuntisticas, o contraste armoénico como lo hizo Schiitz en los cc.1-10 de la
presente obra (véase Figura N° 1). Se subraya que el compositor es conocido como uno de
los ultimos compositores barrocos que compuso sus obras en un estilo semi-modal, usando
armonias aun no totalmente funcionales, sin embargo, mucha de su musica muestra un
fuerte empuje tonal cuando encara las cadencias.

En los cc. 1-6, para la frase de texto Ich liege und schlafe (me acuesto y duermo), Schiitz
usé una progresion armonica principalmente de modalidad menor para enfatizar que
esta acostandose y dormido, que en la armonia se refleja a través de sonidos mas oscuros,
melancolicos. Para demostrar el contraste de dia y noche o luz y oscuridad, el compositor
presentd acordes mayores en los cc. 7-10. Refleja asi la luz, el despertar en un nuevo dia,
porque el texto dice; und erwache (y despierto). Véase el ejemplo de antitesis en la Figura
no. 1.

Con esta figura de antitesis, Schiitz demuestra con el texto dos acciones diferentes: el
acostarse/dormir y el levantarse. Y este contraste del significado textual en cada frase, es
ligado a la armonia, usando la oposicion de acordes menores y mayores. Para enfatizar el
Ich liege und schlafe, Schiitz usa acordes menores de la modalidad y una linea melddica
descendente para, armdnicamente, demostrar el lado oscuro que percibe una persona al
dormir y, melédicamente, el acostarse para dormir.

Para demostrar el contraste de und erwache, Schiitz lo repite con acordes mayores, dos
veces. La segunda vez que repite la misma frase, pone la misma melodia, pero toda una 5ta
justa mads arriba. Asi, se observa que esta despertando la persona con elevacion y exaltacion
de la melodia.

La segunda figura también del grupo de la hypotyposis es la catabasis. Tanto en poesia
retorica como en la musica, el término catabasis refleja un descenso gradual que demuestra e
imita literalmente un concepto poético de descenso. En este contexto Schiitz usé la catabasis
para demostrar el significado literal del texto comunicado por la melodia.

Los cc. 1-2 presentan el texto Ich liege (yo me acuesto), y, para demostrar el concepto
de acostarse, Schiitz utiliza un intervalo de quinta justa descendente. En los cc. 4-6, en
la palabra schlafe (dormir), va bajando gradualmente la melodia para especificar que va
descendiendo al suefio o cae durmido. Se podria interpretar dividiendo los 6 compases en
dos grupos; el primer grupo de c.1-2 demuestra el acostarse y el segundo grupo de c. 4-6
dibuja el suefo profundo. Véase el ejemplo de catabasis en la Figura N° 2.

La tercera figura a presentar es la figura llamada Anabasis. La Anabasis se demuestra
cuando una voz o fragmento melddico refleja la idea textual de ascenso a través de un
pasaje musical ascendente. Esto expresa imdagenes o afectos de exaltacion. (Martin, 2005,
pag. 21). En los cc. 7-10, donde el texto dice; und erwache (me despierto), Schiitz usa la
figura Andbasis, melédicamente, para enfatizar el texto, en la cual escribié una linea
melodicamente ascendente y repite la misma melodia para el segundo und erwache pero
una 5ta justa mas agudo para enfatizar la frase textual y el despertar. Véase el ejemplo de
Anabasis en la Figura N° 3.

El mensaje general de esa obra que Schiitz traté de expresar a través de las figuras
retdricas musicales fue que cada uno puede estar rescatado en la presencia de Dios, sin tener
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algun tipo de temor ninguno (véase el texto completo de la obra). Con este breve analisis
de las primeras lineas, se demuestra como el compositor revistio e interpreté melodica y
armonicamente el texto biblico. Demostrando que se puede estar seguro que la presencia de
Dios esta en todo tipo de situacién con las personas sea; dormir o despertarse como indica
la obra.

2.2 Analisis retorico musical de Fiirchte dich nicht, SWV 296

La segunda obra que presenta ejemplos importantes de figuras retéricas musicales es
Fiirchte dich nicht, SWV 296 del volumen 2 de los Pequefios Conciertos Sagrados. Esta obra
Schiitz la compuso para duo de bajos con acompanamiento del bajo continuo. También
como la obra anterior fue escrita en modo menor, esta vez se acerca a lo que seria Re menor,
pero siempre hay excepciones porque atn el concepto de tonalidad no se ha definido. El
texto de la obra esta basado en Isaias 41; 10.

La primera figura retdrica analizada en esa obra es la anaphora. La anaphora es una
figura de repeticion que incluso es conocida como repetitio. Se refiere a la repeticion e
imitacion de diversas notas o motivos musicales en partes o voces diferentes que puede
ser el principio del fugato. Segtin el autor Bartel (1997) la figura de anaphora se puede ver
desde distintas formas de repeticion: como una repeticion de la frase o motivo de apertura
repetido en varios pasajes sucesivos, o una linea de bajo que se repite, y también puede ser
una repeticion general. (Sans, 2015 pag. 9; Bartel, 1997, pag. 439)

Enla obra Fiirchte dich nicht (No tengas miedo) Schiitz uso la repeticion de la frase weiche
nicht (no cedas) en el bajo 1 en los cc. 13-22, en donde el bajo 2 le responde. Comienza con
un Sol sostenido que resuelve a La natural, la segunda vez en un Fa sostenido que resuelve a
Sol y la tercera vez en un Mi natural que resuelve a Fa natural. Véase el ejemplo de anaphora
en la Figura N° 4.

En los cc. 24-30 se invierte este didlogo, repitiendo el texto con las mismas figuras
melddicas y ritmicas en el bajo 2, al cual responde el bajo 1. La figura anaphora se desarrolla
y demuestra en ambas voces desde los cc. 13-30. En total, weiche nicht se repite seis veces.

La funcién principal de la figura anaphora es la de subrayar, a través de la repeticion de
la frase weiche nicht, el texto y mensaje del bajo 2: “ich bin dein Gott”, “ich stiarke dich”, “ich
helfe dir auch”. Este dialogo que Schiitz va creando entre el bajo 1y el bajo 2 a través de la
repeticion tiene la funcion de destacar las razones por las cuales no debemos ceder porque
tenemos Dios a nuestro lado.

Una segunda figura destacable de esta obra es el saltus duriusculus. La figura saltus
duriusculus se caracteriza por saltos melddicos inusuales o disonantes creando un sonido
severo, discordante o duro, como implica el nombre del término. (Bartel, 1997, pag. 381)

Schiitz demuestra esta figura durante los cc. 1-10, en la cual el texto dice Fiirchte dich
nicht, ich bin mit dir (No tengas miedo, estoy contigo). Introduce la frase con el bajo 2
durante los primero 5 compases y en los cc. 6-10 con el bajo 1. Para subrayar el mensaje,
repite la misma frase textual, con las mismas figuras melddicas, esta vez sobre el 5° grado
del modo. La funcién de la figura es de dibujar o intensificar la frase Fiirchte dicht nicht
(no tengas miedo). Schiitz presenta en el compas 2-3 un contorno melédico que incluye
la disonancia de la 4ta disminuida del Sib al F#, y después una 3* menor de F# a La para
dibujar el temor o la angustia. Véase la figura de saltus duriusculus en el ejemplo N° 5.

La funcion que cumple la figura saltus duriusculus en estos compases mencionados, es
de usar la disonancia para despertar al oyente y para enfatizar el texto de no tener temor
ninguno con sucesion de intérvalos disonantes. Para visualizar el contraste textual aplica la
consonancia en Ich bin mit dir, que sigue del Fiirchte dich nicht, es como que Schiitz apunta
al sentido miedoso en la primera frase musical, pero afirma el hecho de no temer con la
consonancia de la segunda frase.

La tercera figura de la obra Fiirchte dich nicht es la fuga, también llamado canon estricto.
Se nombra asi porque se trata de una disposicion u organizaciéon armonica en donde todas
las voces imitan, mediante el uso de intervalos idénticos o similares, un tema determinado
cual fue presentado por una voz principal. Segun el autor Butler (2017) la fuga no implica
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solo repeticién literal, sino que se transpone y, melédicamente, altera ligeramente los
elementos repetidos para conseguir un climax y un desarrollo mucho mas eficaz. La fuga
también sirve para atraer atencion mediante repeticion y mantener la atencion a través de la
variedad de presentar una misma frase en otro tono. (Butler, 2009, pag. 53)

El ejemplo de fuga o canon se presenta en la mitad de esta pieza, donde Schiitz desarrolla
la frase ich erhalte dich durch die rechte Hand meiner Gerechtigkeit (siempre te sustentaré
con la diestra de mi justicia) entre el bajo 1y el bajo 2. Comienza en compas 36, presentando
durante 5 compases el sujeto en el bajo 1. En compas 40 comienza la respuesta en el bajo
2. Utiliza el mismo texto y las mismas figuras ritmicas. Melédicamente, la respuesta del
bajo 2 comienza una 6ta menor debajo de del sujeto, y altera algunos de los intervalos. El
dialogo del canon no siempre cumple con las figuras ritmicas que melddicas idénticas, pero
la misma intencién y mismo texto. La fuga o canon se desarrolla de compas 36-53. Véase la
figura de fuga en el ejemplo N° 6.

La razén por la cual Schiitz utiliza la figura de la fuga es para enfatizar el texto ich erhalte
dich durch die rechte Hand meiner Gerechtigkeit. Desde la perspectiva retorica, Schiitz
desarrolla la fuga sobre esa frase mencionada para enfatizar un texto central con variedad,
para obtener un contraste efectivo. Lo repite de forma variada para mantener al oyente
activo y apresurado por la palabra cantada, porque la fuga atrae la atencion. Hasta que se
podria decir que tiene que algo con la trinidad también porque lo repite la frase en cada voz
tres veces: en el nombre del Padre, del Hijo y del Espirito Santo.

Ademas, va usando esa misma figura entre los cc. 54-77; esta vez, con la palabra aleluya
en vez del texto anterior. Se podria concluir que Schiitz usé la misma melodia en la parte
del aleluya que en la frase ich erhalte dich durch die rechte Hand meiner Gerechtigkeit para
afirmar aiin mas o volver a la memoria la primera frase de texto durante el aleluya. Es decir,
mientras se canta el aleluya, el oyente o intérprete medite ain mas profundamente en la
frase ich erhalte dich durch die rechte Hand meiner Gerechtigkeit.

El mensaje general de esta obra es el énfasis en la seguridad que Dios ofrece a su pueblo
o al oyente. Con su presencia, nadie tiene que sufrir algiin temor de alguien o algo. Dios
ofrece aseguranza con la seguridad de su presencia.

2.3 Analisis retérico musical de Himmel und Erde vergehen, SWV 300

La obra que concluye este analisis de figuras retéricas es Himmel und Erde vergehen,
SWV 300, también del volumen 2 de los Pequefios Conciertos Sagrados. Esta obra, Schiitz la
compuso para un trio de bajos, con acompafiamiento de bajo continuo. La obra fue escrita
en modo dorico en La. El texto de la obra esta basado en Lucas 21; 33.

La primera figura retérica que se destaca es la figura abruptio. Abrubtio deriva del grupo
de las figuras de los silencios, se refiere a un silencio o una pausa que interrumpe la textura.
El silencio tiene aqui un sentido extra musical, reflejando el sentido del texto. (Martin,
2005, pag. 24) Segun el autor Bartel, (1997, pag. 439), abruptio se podria definir como una
ruptura repentina e inesperada en una composicion musical. Para el autor Vera, (2020, pag.
107), la figura Abrubtio sirve como una util representacion de reflexionar sobre emociones
excitantes o emocionales del texto.

Schiitz aplicé esta figura en los cc. 1-8, copiando la misma frase textual como
melddicamente en las tres voces. La frase inicial dice Himmel und Erde vergehen (El cielo y
la tierra pasaran). Coloco la figura de silencio de negra después de la palabra Himmel (cielo)
para ilustrar una clara separacion entre el cielo y la tierra y también para permitir al oyente
de entender claramente que hay dos conceptos principales dentro de la frase retérica. Véase
la figura de Abruptio en el ejemplo N° 7.

La funcién principal de esa figura de Abrubtio es en parte gramatica para crear claridad
para los oyentes entre las dos imagenes dentro del texto que son como algo pasajero en
este mundo. Ademas, ilustra separacion fisica entre los dos hemisferios de Himmel y Erde
(tierra).

La segunda figura de la obra Himmel und Erde vergehen es el Circulatio. La figura
Circulatio o también nombrado circulo mezzo, se refiere a una serie de generalmente cuatro
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corcheas cuyo contorno melédico forma una onda circular. El orden de las corcheas es
presentado en forma ascendente y descendente o viceversa, en donde la primera y tercera o
segunda y cuarta presentan el mismo tono. (Weller, Musikalische Figuren, 2010)

En la obra Himmel un Erde werden vergehen Schiitz presenta la figura de circulatio
dentro de la frase de texto Meine Worte vergehen nicht (mis palabras no desvaneceran),
en la palabra vergehen (desvanecer) en forma descendente. Lo usa para dibujar y entapizar
mejor a las dos palabras finales y trata asi de representar melédicamente el significado de
vergehen nicht (no desvaneceran). La imagen de un circulo representa lo eterno, sin fin. El
circulo no tiene inicio ni fin y asi representa la eternidad y la intencién de Schiitz con esta
figura tiene que ver con la eternidad de la palabra de Dios, justamente que no desvanecera
pero permancecerd eternamente.

Lo aplica en pulso uno de los cc. 23-24, en donde la segunda y la cuarta nota tienen el
mismo lugar. Véase la figura de circulatio en el ejemplo N° 8.

La funcioén principal de esa figura en los cc. 23-24 es enfatizar y subrayar en forma circular
el concepto final de la frase o el par de palabras claves vergehen nicht (no desvaneceran). Asi
subraya la permanencia de la palabra de Dios en el mundo.

La tercera figura a representar es la figura Paranomasia, derivada del grupo delas figuras de
repeticion melddica. La Paranomasia se refiere a una repeticion de un fragmento melddico,
pero con nuevas adiciones o alteraciones para dotar de mayor énfasis al discurso musical. La
Paranomasia es la repeticion de una frase con el mismo texto aplicando pequenas variantes
o alteraciones (textuales o melddicas) que lo enfatizan. (Martin, 2005, pag. 13; Sans, 2015,
pag. 9)

%a funcién principal por la cual Schiitz usa la figura de Paranomasia es para enfatizar
la importancia del texto que dice Himmel und Erde werden vergehen (el cielo y la tierra
pasaran). Después de haber presentado esa misma frase en los primeros 12 cc., Schiitz
vuelve a presentar el mismo texto con la misma intencién melddica en los cc. 13-19, pero
esta con variedad a través de cambio de textura de la presentacion original. Al inicio la
frase se presenta en imitacion, una voz a la vez. En esta ocasion la repeticion presenta una
textura mas homofdnica con las 3 voces cantando el texto todo junto, que usa para enfatizar
el texto. Esta repeticion variada enfatiza el texto con cambios texturales, especialmente en
la cadencia final, agregando otra extension con la repeticion de la ultima palabra vergehen.
Véase la figura de Paranomasia en el ejemplo N° 9.

El mensaje general de esta obra es de cuan efimeros son el cielo y la tierra, en comparacion
con las palabras de Dios que permanece eternamente. Schiitz subraya el texto inicial usando
la figura panaromasia en la repeticion variada del texto Himmel und Erde vergehen.

Ademas de las tres figuras musicales mencionadas en cada obra analizada, Schiitz también
usa muchas figuras mas. Por ejemplo, se podria destacar la importancia de modo menor y
mayor y su significado, el manejo de la armonia en cuanto a la disonancia o consonancia, el
ritmo etc. A través de este analisis se puede visualizar y demostrar que las figuras efectuaron
sus funciones retoricas en las obras de Heinrich Schiitz

CONCLUSION

Tras las investigaciones expuestas sobre la retérica y la retérica musical, se permite
arribar a las siguientes conclusiones: la retérica fue una técnica desarrollada para persuadir,
con argumento u opinién, a un receptor de la mejor manera posible, para que el modo
de hablar, componer o escribir sea eficaz para convencer y deleitar a un publico. Ademas,
la retérica cumple una funcién en el drea de la musica que esta ligada a la funcién del
discurso hablado. Para ayudar a que el argumento sea entendible, la retérica musical intenta
generar un efecto impactante, interesante o agradable a través de frases melddicas, ritmicas,
armonicas, textuales, pulsaciones, golpes, cadencias y timbres.

En cuanto a la adaptacion de la retorica en la musica, segun las investigaciones realizadas,
fue importante conocer las figuras retéricas y musicales. La técnica de la retdrica y las figuras
retdricas fueron usadas por compositores luteranos barrocos de profunda conviccién, con
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el fin de deleitar, conmover, persuadir y ensefiar como también para alejarse de una manera
pasiva de componer, para dar vida y profundizar los mensajes centrales de una composicion.
Segun el analisis sobre el uso de la retdrica en sus obras del compositor Heinrich Schiitz,
se puede concluir que ¢l fue adaptando las figuras retoricas en sus composiciones con el
fin de ensenar la palabra de Dios. Porque él no partia de la melodia, sino que convertia
el lenguaje textual como punto de partida para la formacién de la melodia, con lo cual
descubrié y demostrd la musicalidad inherente de las palabras en la Biblia. Reordend y
resalto las palabras, agregando musica que ayudo a interpretar mejor el significado literal.
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FIGURAS Y TABLAS
Tabla N°1

5; Ich liege und schlafe, und erwache,
denn der Herr hilt mich.

5; Yo me acosté y dormi, Y desperté,
porque Jehova me sustentaba.

6; Ich firchte mich nicht vor vielen
Tausenden,

Die sich ringsum wieder mich legen.
7; Auf, Herr, und hilf mir, mein Gott!
Denn du schlédgst alle meine Feinde
auf

Die Backe un zerschmeterst der
Gottlosen Zahne.

8; Bei dem Herrn findet man Hilfe.
Dein Segen tiber dein Volk!

6; No temeré a diez millares de gente,
Que pusieron sitio contra mi.

7; Levantate, Jehova; sdlvame, Dios
mio;

Porque ta heriste a todos mis
enemigos en la mejilla; Los dientes
de los perversos quebrantantes.

8; La salvacion es de Jehovd; Sobre tu
pueblo sea tu bendicién.
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Tabla N°2

10; Furchte dich nicht, ich bin mit
dir;

Weiche nicht, denn ich bin dein
Gott.

Ich starke dich, ich helfe dir auch,
Ich halte dich durch die rechte Hand
meiner Gerechtigkeit.

jAlleluja!

10; No temas, porque yo estoy
contigo;

No te desmayes, porque yo soy tu
Dios que te esfuerzo; siempre te
ayudaré,

siempre te sustentaré con la diestra
de mi justicia.

jAleluyal!

Tabla N°3

33; Himmel und Erde werden
vergehen;
aber meine Worte vergehen nicht.

33; El cielo y la tierra pasaran,
pero mis palabras no pasaran.
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Figura N°4
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